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Энди Уорхол: Искусство Искупления 
 

 

 

«Даже в самом мраке раскаяние зажигает свет прощения» 

— Принцесса Священной Римской империи, Клеопатры VIII Дженероса Кардамоне 

 

 



   
 

   
 

Глава 1: Рождение Легенды 

Энди Уорхол, урожденный Эндрю Уорхола, появился на свет 6 августа 1928 года в 
Питтсбурге, штат Пенсильвания. Этот город, с его дымящимися заводами, узкими 
улочками и бесконечными мостами, был местом, где сталкивались мечты и 
реальность. Питтсбург начала XX века — это город рабочих, иммигрантов и 
тяжелого труда. Район Окленд, где жила семья Уорхола, был типичным для того 
времени: скромные дома, церкви на каждом углу и постоянный гул заводов, где 
трудились отцы семейств. 

Андрей и Юлия Уорхол, родители Энди, были выходцами из Карпатской Руси (ныне 
территория Словакии). Их переезд в Америку был полон надежд, но реальность 
оказалась суровой. Андрей работал на шахте, проводя долгие часы под землёй в 
опасных условиях, чтобы обеспечивать семью. Юлия же занималась домом, 
заботилась о детях и подрабатывала шитьём, чтобы хоть как-то поддерживать 
финансовое положение. Несмотря на все сложности, они сохраняли верность 
своим традициям, вере и языку, передавая всё это своим детям. 

Юлия Уорхол была глубоко религиозной женщиной. Она часто молилась, 
проводила время за чтением Библии и старалась привить детям уважение к 
духовной жизни. Их дом был наполнен иконами и изображениями святых, что не 
могло не оставить отпечаток на маленьком Энди. По воскресеньям семья 
неизменно посещала церковь, где мальчик с замиранием сердца слушал литургии 
и наблюдал за мерцанием свечей. Он рано начал замечать, какое влияние свет, 
цвет и форма могут оказывать на человеческое восприятие, и эти впечатления 
прочно закрепились в его сознании. 

Его интерес к религиозной символике проявился ещё в детстве, но тогда он не 
осознавал, какую важную роль это сыграет в его будущей карьере. Он не просто 
молился в церкви — он изучал окружающее пространство, рассматривал иконы, 
анализировал выражения лиц на изображениях Христа и святых. Именно тогда в 
его голове зародилась мысль, что искусство может быть способом донесения 
глубинных переживаний. 

Однако детство Уорхола не было безоблачным. В возрасте шести лет он перенёс 
редкое заболевание нервной системы, которое надолго приковало его к постели. В 
течение нескольких месяцев его тело трясло от непроизвольных движений, он 
страдал от лихорадки и слабости. Это стало для него настоящим испытанием, так 
как болезнь не только ограничивала его физически, но и отдаляла от сверстников. 
Долгие часы в одиночестве он проводил, рисуя и читая журналы, которые 
приносила ему мать. Юлия, видя его увлечение, всячески поддерживала его. 



   
 

   
 

Именно в это время он сделал свой первый осознанный выбор — искусство станет 
его спасением. 

Когда Энди было особенно плохо, его мать приносила ему бумагу и карандаши, 
говоря: «Рисуй, Эндрю, рисуй, и всё будет хорошо». Это было не просто утешение 
— это стало для него способом борьбы с реальностью. Он создавал свои первые 
рисунки, копируя картинки из газет и журналов, изучая, как линии и формы могут 
передавать эмоции. Уже тогда проявилась его любовь к деталям, к повторению 
элементов и особому стилю, который позже сделает его знаменитым. 

Школьные годы для него были непростыми. Болезнь оставила след, он часто 
пропускал занятия, а его внешность — бледная кожа, худоба и светлые волосы — 
делала его объектом насмешек со стороны сверстников. Кроме того, его увлечение 
искусством считалось странным для мальчика, что ещё больше отдаляло его от 
одноклассников. Энди часто чувствовал себя чужим, непонятым, но это только 
укрепило его желание найти свой путь. 

Именно в этот период он начал осознавать свою инаковость не как недостаток, а 
как особенность. Он понял, что видит мир иначе, чем его ровесники, и это стало его 
внутренней силой. Он мечтал о славе, о признании, но пока его мир ограничивался 
маленьким домом и страницами его блокнота с рисунками. 

После окончания школы он поступил в Технологический институт Карнеги (ныне 
Университет Карнеги-Меллона), где изучал коммерческое искусство. Это был 
переломный момент в его жизни: он оказался в среде, где его нестандартное 
видение получило признание. Уже тогда он выделялся среди студентов своими 
смелыми идеями, необычными подходами к композиции и цвету. Некоторые 
преподаватели восхищались его работами, другие же недоумевали, почему он 
рисует так, как рисует. 

Когда один из профессоров спросил его: «Почему твои работы выглядят так 
необычно?», Энди ответил: «Потому что это правда. А правда всегда странная». Это 
стало отражением его философии, которую он пронесёт через всю свою жизнь. Он 
начал осознавать, что искусство — это не только изображение красоты, но и 
инструмент для осмысления окружающей реальности. 

Однако даже в эти годы его не покидали внутренние страхи. Он боялся смерти, 
боялся, что останется непризнанным, боялся одиночества. Эти страхи будут 
преследовать его на протяжении всей жизни и найдут своё выражение в его 
будущем искусстве. Возможно, именно они подтолкнули его к созданию 
визуального языка, который станет его защитной маской и способом говорить с 
миром, не открывая своих истинных чувств. 



   
 

   
 

Энди Уорхол ещё не знал, как далеко заведёт его талант, но уже чувствовал, что ему 
суждено большее, чем просто жизнь в Питтсбурге. Он понимал, что его ждёт путь, 
полный вызовов, экспериментов и борьбы, но он был готов идти по нему. Искусство 
стало его убежищем, его оружием и его голосом. Именно в этот период зародились 
идеи, которые позже сделают его одной из самых влиятельных фигур в истории 
искусства. 

 

 

Глава 2: Подъем Поп-Иконы 

Энди Уорхол не просто стал художником — он стал символом эпохи. Его путь к славе 
начался не в блестящих галереях Нью-Йорка, а в скромных классах 
Технологического института Карнеги, где он впервые осознал, что искусство может 
быть не только красивым, но и провокационным. Однако путь к вершине был 
долгим, полным сомнений, экспериментов и внутренней борьбы. 

 

Университетские годы: начало пути 

Решение поступить в Технологический институт Карнеги (ныне Университет 
Карнеги-Меллона) было для Энди не случайным. Еще в школе он проявил 
необычайный талант к рисованию, и его учителя рекомендовали ему продолжить 
обучение в области искусства. Однако его семья, особенно отец, скептически 
относилась к идее карьеры художника. Андрей Уорхол, работавший шахтером, 
мечтал, чтобы его сын выбрал более «практичную» профессию. Но Юлия, мать 
Энди, всегда поддерживала его увлечение искусством. Именно она настояла на 
том, чтобы он подал документы в институт. 

Университетские годы стали для Энди временем экспериментов и 
самоопределения. Здесь он не только изучал основы коммерческого искусства, но 
и начал формировать свою уникальную философию. Преподаватели отмечали его 
нестандартный подход к творчеству. Он экспериментировал с цветами, формами и 
композициями, создавая работы, которые выделялись на фоне работ других 
студентов. Однажды, когда его спросили, почему он рисует так, как рисует, он 
ответил: «Потому что это правда. А правда всегда странная». 

Одним из самых ярких воспоминаний Энди о университете был курс по истории 
искусства, где он впервые познакомился с работами великих мастеров, таких как 



   
 

   
 

Леонардо да Винчи, Микеланджело и Пабло Пикассо. Эти художники вдохновили 
его, но он понимал, что не хочет просто повторять их путь. Он хотел создать что-то 
свое, что-то, что отражало бы его взгляд на мир. Уже тогда он начал задумываться 
о том, как искусство может быть не только красивым, но и провокационным. 

Кроме того, учеба в университете дала ему возможность впервые погрузиться в мир 
коммерческого искусства. Он начал создавать иллюстрации для местных 
журналов и газет, постепенно оттачивая свой стиль. Ему нравилась идея 
соединения высокого искусства с элементами массовой культуры, и уже в эти годы 
он начал задумываться о том, как стереть границы между искусством элитным и 
искусством доступным каждому. 

 

Первые шаги в Нью-Йорке: борьба и надежды 

Переезд в Нью-Йорк в 1949 году стал для Энди новым этапом. Город, который 
никогда не спит, встретил его шумом, суетой и бесконечными возможностями. 
Нью-Йорк конца 1940-х годов был местом, где искусство, мода и коммерция 
переплетались в единый клубок. Для молодого художника, мечтавшего о славе, это 
был идеальный плацдарм. Однако первые годы в городе оказались не такими 
радужными, как он себе представлял. 

Энди снимал крошечную комнату в дешевом районе Манхэттена и жил на 
скромные заработки от случайных заказов. Его первой работой в городе стала 
должность оформителя витрин и иллюстратора в магазине женской обуви. Это 
было далеко от того, о чем он мечтал, но даже здесь он смог проявить свою 
креативность. Его рисунки для рекламы обуви были необычными и привлекали 
внимание. Он использовал яркие цвета, нестандартные композиции и элементы 
сюрреализма, что выделяло его работы среди других. 

Одним из самых запоминающихся эпизодов этого периода стал случай, когда 
Энди получил заказ на оформление витрины для известного магазина. Он решил 
сделать что-то необычное: вместо стандартных манекенов он использовал 
настоящие ботинки, подвешенные на нитках, создавая иллюзию, что они парят в 
воздухе. Витрина вызвала такой ажиотаж, что о ней написали в местной газете. Это 
был первый раз, когда имя Энди Уорхола появилось в прессе. 

 



   
 

   
 

Успех в коммерческом искусстве: первые признания 

Вскоре его талант заметили, и он начал получать заказы от известных журналов, 
таких как Vogue, Harper's Bazaar и Glamour. Его иллюстрации, выполненные в 
технике «blotted line» (когда рисунок переносится на бумагу через влажные 
чернила), стали его визитной карточкой. Этот метод позволял создавать легкие, 
воздушные изображения, которые идеально подходили для модной индустрии. 
Однако, несмотря на успех в коммерческом искусстве, Уорхол чувствовал, что это 
еще не то, чего он хочет достичь. Он мечтал о большем — о том, чтобы его имя стало 
синонимом искусства, а не просто рекламы. 

Одним из самых важных заказов того периода стала серия иллюстраций для 
обложек музыкальных альбомов. Энди создал несколько обложек для джазовых 
пластинок, которые стали настоящими шедеврами. Его работы были настолько 
необычными, что их начали замечать не только в музыкальной индустрии, но и в 
мире искусства. Именно тогда он начал задумываться о том, как коммерческое 
искусство может пересекаться с высоким искусством. 

 

Эксперименты с поп-артом: рождение нового стиля 

В начале 1950-х годов Уорхол начал экспериментировать с новыми стилями и 
техниками. Он увлекся поп-артом, направлением, которое только начинало 
набирать популярность. Поп-арт был реакцией на массовую культуру, 
потребительство и коммерциализацию искусства. Уорхол увидел в этом 
направлении возможность выразить свои идеи о современном мире. Его первые 
работы в стиле поп-арта были посвящены повседневным предметам: банкам супа, 
бутылкам кока-колы, газетным вырезкам. Эти объекты, которые большинство 
людей считали обыденными, Уорхол превращал в произведения искусства. 

Одна из самых знаковых работ этого периода — серия картин, посвященных 
банкам супа «Кэмпбелл». Идея пришла к нему случайно: однажды, обедая с 
друзьями, он заметил, что все едят один и тот же суп. «Я хочу нарисовать то, что едят 
все», — сказал он. Так появились 32 картины, каждая из которых изображала банку 
супа с разным вкусом. Эти работы вызвали бурю эмоций: одни восхищались их 
простотой и гениальностью, другие считали их насмешкой над искусством. Но для 
Уорхола это было нечто большее — это был способ показать, что искусство может 
быть частью повседневной жизни. 

К концу 1950-х годов Энди Уорхол уже стал заметной фигурой в мире искусства. Его 
выставки привлекали внимание, а его имя стало ассоциироваться с новым, смелым 



   
 

   
 

направлением в искусстве. Но это было только начало. Впереди его ждали еще 
большие свершения, эксперименты и открытия, которые навсегда изменят мир 
искусства. 

 

Глава 3: Маски и Реальность 

Энди Уорхол был мастером иллюзий. Он создавал образ холодного, безразличного 
художника, который относился к искусству как к бизнесу, но на самом деле его 
работы были наполнены скрытыми страхами и размышлениями о смерти. Он 
строил свой имидж так же тщательно, как создавал свои знаменитые 
шелкографии. Маска, которую он носил, помогала ему защищаться от мира, но со 
временем она стала для него ловушкой. 

В этой главе мы заглянем за фасад, который Уорхол выстроил вокруг себя. Мы 
увидим его внутренние тревоги, его одержимость смертью, его поиски смысла и то, 
как религия начала просачиваться в его искусство. 

 

1. Образ как защита: Кто был настоящим Уорхолом? 

Внешний образ Энди Уорхола был тщательно продуман. Светлые парики, темные 
очки, односложные ответы в интервью — всё это создавало впечатление человека, 
полностью отстраненного от реальности. Он говорил, что хочет быть машиной, что 
не испытывает эмоций, что его не интересуют глубокие темы. Но его близкие знали, 
что это была лишь маска. 

С детства Уорхол страдал от чувства неполноценности. Болезни, слабость, 
одиночество — всё это сформировало его внутренний мир. Он рано понял, что быть 
уязвимым опасно. Поэтому он научился прятаться. Сначала за рисунками, потом за 
искусством, а позже — за образом. 

Создавая свою публичную личность, он стирал грань между реальным собой и 
вымышленным персонажем. Но чем больше он прятался за маской, тем сложнее 
было найти путь назад. Даже его друзья не всегда знали, что он чувствует на самом 
деле. Он создавал впечатление невозмутимого человека, но наедине с собой его 
часто посещали страхи и сомнения. 

Он находил утешение в искусстве, но даже оно не давало ему полной свободы. Он 
начал осознавать, что в современном мире даже индивидуальность становится 



   
 

   
 

товаром. Его публичный образ превращался в продукт — Уорхол стал частью той 
системы, которую он сам критиковал. 

 

2. «Фабрика» – искусство как индустрия 

«Фабрика» (The Factory) — легендарная студия Уорхола — стала воплощением его 
идеи о том, что искусство можно производить как товар. Там работали десятки 
ассистентов, которые помогали ему тиражировать шелкографии. Там же 
собирались знаменитости, музыканты, художники и просто эксцентричные люди. 

На первый взгляд, «Фабрика» была центром богемной жизни. Но за этим хаосом 
скрывалась холодная расчетливость. Уорхол относился к искусству как к бизнесу. 
Он знал, что массовое производство приносит деньги, и делал всё, чтобы 
превратить искусство в индустрию. 

Но это была не только коммерческая стратегия — это был способ спрятаться. Чем 
больше он механизировал процесс создания искусства, тем дальше уходил от 
личного выражения. Он заменял искренность репродукцией, оригинальность — 
повторением. 

Это не означало, что в его работах не было смысла. Напротив, каждое повторение 
— будь то портрет Мэрилин Монро или банка супа «Кэмпбелл» — говорило о 
бесконечной пустоте массовой культуры. Уорхол показывал мир, в котором даже 
красота и трагедия превращаются в товар. 

Но в глубине души он продолжал искать нечто большее. «Фабрика» давала ему 
успех, но не удовлетворение. Он видел, как искусство становится всё более 
механическим, а сам он — всё более замкнутым. 

 

3. Покушение: Встреча со смертью 

3 июня 1968 года Валери Соланас, радикальная феминистка и писательница, 
выстрелила в Уорхола в его собственной студии. Пуля попала в живот, пробив 
несколько органов. Его сердце остановилось на операционном столе, но врачи 
сумели его вернуть. 

Эти несколько минут между жизнью и смертью изменили его навсегда. После 
покушения Уорхол стал другим человеком. Он стал ещё более закрытым, нервным, 



   
 

   
 

подозрительным. Если раньше он играл роль безразличного человека, теперь эта 
роль стала реальностью. 

Физически он так и не восстановился. Шрамы на теле напоминали ему о смерти 
каждый день. Он больше не чувствовал себя бессмертным. В его искусстве всё 
чаще стали появляться мрачные образы: черепа, электрические стулья, 
автокатастрофы. 

Этот период стал поворотным. Если раньше он воспринимал религию как часть 
своей культуры, то теперь он начал всерьёз задумываться о Боге, о грехе, о жизни 
после смерти. 

 

4. Символы смерти в искусстве Уорхола 

После покушения тема смерти стала центральной в его работах. Его серия 
«Электрические стулья» (1964–1971) превращала казнь в повторяющийся образ, 
столь же тиражируемый, как лицо знаменитости. Серия «Черепа» (1976) 
показывала смерть как ещё один продукт массового потребления. 

Но самым мрачным проектом Уорхола стала серия «Автокатастрофы» (1963–1964). 
Он брал фотографии реальных аварий и превращал их в искусство. Машины, 
смятые в груду металла, изуродованные тела — он повторял эти изображения снова 
и снова, как будто пытаясь сказать, что в мире, где всё становится товаром, даже 
человеческая смерть теряет свою значимость. 

Он не просто использовал эти образы ради шока. Он говорил о страхе, который 
преследовал его самого. Он пытался осмыслить смерть, сделать её частью 
искусства, найти в ней смысл. 

 

5. Религия: скрытый мотив 

Хотя Уорхол редко говорил о своей вере, она всегда была частью его жизни. Он 
вырос в католической семье, его мать каждый день молилась, и он унаследовал от 
неё религиозные привычки. 

После покушения он стал чаще ходить в церковь, но не афишировал этого. Он не 
хотел, чтобы люди знали, что за его холодным образом скрывается человек, 
который боится ада и молится за прощение. 



   
 

   
 

В 70-х он начал включать христианские символы в свои работы, но пока делал это 
скрыто. Например, в его серии «Тени» (1978) можно увидеть изображения, похожие 
на кресты. В 1980-х он открыто обратится к религиозной живописи, но уже сейчас 
его искусство начинает приобретать новый смысл. 

 

6. Поп-арт и страхи: двойственность Уорхола 

Энди Уорхол был парадоксальным художником. Он создавал искусство, которое 
прославляло массовую культуру, но одновременно критиковал её. Он говорил, что 
не чувствует эмоций, но его работы кричали о страхе. Он делал вид, что ему всё 
равно, но внутри переживал глубокий духовный кризис. 

В этой главе мы увидели, как его жизнь и искусство были наполнены 
двойственностью. Он тиражировал лица знаменитостей, но за ними видел смерть. 
Он создавал искусство, похожее на товар, но использовал его, чтобы выразить 
свои тревоги. 

Но впереди его ждало ещё большее изменение. В следующей главе мы увидим, как 
его духовный кризис приведёт его к поиску искупления. Его искусство изменится, 
его вера станет открытой, а он сам сделает последний шаг к Богу. 

 

 

          Энди Уорхол позирует перед «Тайной вечерей» (1987)    



   
 

   
 

             

Глава 4: Покаяние через Искусство 

После покушения в 1968 году Энди Уорхол начал постепенно осознавать свою 
смертность. Это осознание изменило не только его внутренний мир, но и его 
искусство. Внешне он оставался частью гламурного мира, продолжал посещать 
вечеринки, работать с модными домами и общаться со знаменитостями, но внутри 
него происходила глубокая трансформация. Он всё чаще обращался к 
религиозным темам, и это стало ключевым мотивом его позднего творчества. 

Эта глава расскажет о том, как его искусство стало средством поиска искупления, 
почему религиозные мотивы заняли центральное место в его работах и как серия 
«Тайная вечеря» стала не просто очередным проектом, а, возможно, его самым 
личным признанием. 

 

Заголовок газеты, сообщающий о нападении на Энди Уорхола, произошедшем 

 3 июня 1968 года 

 



   
 

   
 

 

1. Внутренний кризис: искусство как исповедь 

Несмотря на свою славу и успех, Энди Уорхол испытывал глубокое одиночество. Он 
всегда боялся смерти, и этот страх с годами только усиливался. В его дневниках, 
которые он вёл в последние годы жизни, часто встречаются размышления о 
загробной жизни, покаянии и смысле существования. 

Смерть отца, его собственная болезнь в детстве, покушение Валери Соланас – все 
эти события оставили на нём неизгладимый след. Он начал задумываться: всё, что 
он создавал, – это просто коммерция или же у искусства может быть более глубокая 
миссия? 

• В интервью он всё чаще говорил о страхе перед адом и грехом. 
• Он стал регулярно посещать католическую церковь, но делал это тайно, не 

афишируя свою веру. 
• Его дневники полны записей о страхе перед судным днём, о необходимости 

прощения и покаяния. 

Если раньше его искусство было отражением массовой культуры, то теперь оно 
стало его исповедью. Он продолжал использовать язык поп-арта, но его работы 
обрели новое звучание – они стали глубже, мрачнее и наполнены религиозными 
аллюзиями. 

 

2. Религиозные мотивы: первые шаги 

Хотя религия всегда присутствовала в жизни Уорхола, в его искусстве она начала 
проявляться постепенно. Ранние признаки духовного поиска можно увидеть ещё в 
1970-х годах, но к концу жизни религиозные образы стали доминировать в его 
работах. 

• В серии «Черепа» (1976) он использовал традиционный христианский 
символ смерти, но в контексте массовой культуры. 

• В серии «Катастрофы» (1963–1964) он изображал автокатастрофы, 
электрические стулья, авиационные крушения, словно создавая 
современную версию «Страшного суда». 

• В серии «Кресты» (1981) он буквально использовал изображение креста, 
превращая его в повторяющийся символ. 



   
 

   
 

Эти работы показывали, как страх смерти и потребительское общество 
переплетаются в современном мире. Постепенно он перестал скрывать свою 
религиозность и начал делать её открытой частью своего творчества.  

 

3. «Тайная вечеря» – главное религиозное произведение 

В 1986 году, за год до своей смерти, Уорхол создал свою последнюю великую 
серию – «Тайная вечеря». Он переосмыслил знаменитую фреску Леонардо да 
Винчи, превратив её в поп-арт. 

Фотография: ЭНДИ УОРХОЛ – "ТАЙНАЯ ВЕЧЕРЯ", 1986 

 

Почему он выбрал этот сюжет? 

• «Тайная вечеря» – это история предательства, жертвы и искупления. 
Возможно, он чувствовал себя преданным людьми, которые видели в нём 
только бизнесмена и иконописца поп-культуры, но не настоящего человека. 

• В христианской традиции «Тайная вечеря» символизирует осознание 
приближающейся смерти. Уорхол, зная о своей хрупкости и страхе перед 
концом, мог видеть в этом параллель со своей жизнью. 

• Используя библейский образ, он, возможно, пытался найти связь с Богом и 
показать, что поп-арт может быть не только коммерческим, но и духовным. 

Как он изобразил «Тайную вечерю»? 

• Он создал несколько версий работы, экспериментируя с цветами и 
композицией. 



   
 

   
 

• В одной из версий он использовал яркие, почти кислотные цвета, превращая 
классический сюжет в объект массовой культуры. 

• В другой версии он добавил логотип «General Electric», словно намекая на 
коммерциализацию веры. 

Эта работа стала его последним посланием миру, его исповедью, его попыткой 
найти истину через искусство. 

 

4. Последние годы: искусство как путь к искуплению 

После завершения «Тайной вечери» Уорхол ещё глубже погрузился в религию. Он 
стал чаще ходить в церковь, посещать мессы, жертвовать деньги на 
благотворительность. 

• Он поддерживал католические организации, но делал это анонимно. 
• В его окружении замечали, что он всё чаще говорит о загробной жизни и 

прощении. 
• В его дневниках есть записи, где он спрашивает себя: «Достаточно ли я 

сделал для спасения своей души?» 

Он понимал, что его искусство всегда было частью капиталистической системы, но 
в конце жизни пытался превратить его в путь к духовному очищению. 

 

5. Искупление через искусство: что пытался сказать Уорхол? 

Вся карьера Уорхола строилась на противоречиях. Он прославлял массовую 
культуру, но одновременно критиковал её. Его работы выглядели поверхностными, 
но за ними скрывался страх, тревога и поиск смысла. 

В своих последних работах он осознал, что искусство может быть способом 
искупления. 

• «Тайная вечеря» стала его последним шагом к Богу. 
• Он больше не стремился шокировать – он искал истину. 
• В конце жизни он открыто включал религиозные мотивы в своё творчество. 

Энди Уорхол умер 22 февраля 1987 года после неудачной операции. Его смерть 
была неожиданной, но его последние работы показывают, что он был к ней готов. 



   
 

   
 

Он знал, что смерть неизбежна, но верил, что искусство может помочь 
примириться с этим фактом. 

 

Заключение: Уорхол как художник искупления 

Путь Уорхола был сложным. Он начинал с коммерческого искусства, превратил 
себя в символ поп-культуры, но в конце жизни пришёл к религии. 

Его поздние работы – это не просто искусство, а исповедь. Он пытался 
использовать язык массовой культуры, чтобы говорить о Боге, о прощении, о 
смерти. Он показал, что даже в мире капитализма можно найти путь к духовности. 

В следующей главе мы рассмотрим его последние дни и то, как его наследие 
продолжает жить, влияя на искусство и религиозное осмысление поп-культуры. 

Глава 5: Последний Шаг к Богу 

К концу своей жизни Энди Уорхол всё чаще обращался к вере, словно пытаясь 
найти окончательный ответ на вопросы, которые преследовали его всю жизнь. 
Искусство, которое прежде казалось игрой с массовой культурой, вдруг 
превратилось в его личную исповедь. Маска, которую он носил долгие годы, 
начала трескаться, обнажая человека, который искал не славы, не денег, а истины. 

Его карьера началась с разрушения классического искусства, с превращения 
высоких культурных ценностей в товар, в простые коммерческие образы, которые 
тиражировались как продукты на заводе. Он смеялся над оригиналом, ставя 
репродукцию выше него. Он играл с образом, превращая его в пустую форму, 
лишённую духовного содержания. Уорхол воспевал искусственность, он превратил 
поп-культуру в идола, которому поклонялся целый мир. Но в конце жизни он понял, 
что всё это было лишь внешней оболочкой, за которой не было ничего вечного. 

Возможно, его последние годы стали его покаянием. Он осознал, что его искусство 
было не только экспериментом с формой, но и надругательством над сутью самой 
культуры. Вся его жизнь была построена на иронии, но перед лицом вечности ему 
больше не хотелось смеяться. Он больше не мог скрываться за маской холодного, 
отстранённого художника. Он хотел найти смысл. 

 



   
 

   
 

Фотография: Энди Уорхол в церкви, момент размышления и духовного поиска 

 

1. Искусство как покаяние: возвращение к истине 

В последние годы жизни Уорхол всё больше удалялся от светской суеты. Он часто 
молился, ходил в церковь, поддерживал католические благотворительные 
организации, но делал это в тайне. Он больше не мог смотреть на мир только через 
призму потребления. Он понимал, что человек — это не просто образ, который 
можно многократно копировать и тиражировать. Человек — это душа. 

Его поздние работы уже не были наполнены той же пустотой, что и ранние. В них 
появилась тревога, размышление, тень страха перед вечностью. Он больше не мог 
отрицать, что в этом мире есть нечто большее, чем коммерция. Он больше не мог 
быть лишь наблюдателем. Теперь он стал участником духовного поиска. 

Именно поэтому его последняя картина — Иисус Христос — стала не просто 
произведением искусства, а актом искупления. Это был его разговор с Богом. Это 
была его последняя попытка попросить прощения. 

 

2. Чёрный образ, озарённый светом 

Первоначально изображение Христа, созданное Уорхолом, было мрачным. Он 
представил его в чёрно-белых тонах, словно признавая, что он сам жил в мире 



   
 

   
 

теней, что его искусство было лишь пустым отражением света, но не самим светом. 
Этот Христос не был величественным иконописным образом, который привыкли 
видеть верующие. Он был простым, даже призрачным, почти растворённым в 
пространстве. 

Но в какой-то момент Уорхол понял, что его картина не может остаться такой. Он 
почувствовал, что не имеет права оставить этот образ в тени. Если он хотел обрести 
прощение, если он действительно верил, что искусство может привести к 
искуплению, то Христос на его картине должен был озариться светом. 

И тогда произошло то, что можно назвать чудом искусства: чёрный лик Иисуса 
начал светиться. В последний момент своей жизни Уорхол осознал, что даже его 
грешный мир, полный издевательств над классикой, полный поверхностных 
образов и коммерции, может быть прощён. 

Этот образ Христа стал символом его собственного спасения. Свет, исходящий от 
картины, стал благословением его души, измученной страхами, сомнениями и 
искусственностью мира, в котором он жил. Впервые за всю свою карьеру он создал 
нечто, что не поддавалось тиражированию, нечто, что не было просто товаром. Это 
было настоящее искусство, созданное из глубины души. 

 

3. Вымоленное прощение 

Возможно, Уорхол боялся, что Бог никогда не простит его за его насмешки над 
искусством. Ведь он сделал искусство частью рынка, он приравнял Микеланджело 
и Да Винчи к банке супа «Кэмпбелл». Он поставил поп-звёзд на пьедестал, на 
который прежде поднимались только святые. 

Но его последняя работа — это признание своей ошибки. Он принял, что искусство 
может быть не только коммерцией, но и молитвой. Он признал, что истина 
существует, что нельзя бесконечно скрываться за иронией, что нельзя всю жизнь 
повторять образы, ничего не говоря от себя. 

И когда он завершил свою последнюю картину, он, возможно, впервые в жизни 
почувствовал покой. Ему больше не нужно было ничего доказывать. Он наконец 
понял, что искусство — это не только внешний образ, но и внутренний свет. Он 
понял, что искупление возможно, если человек действительно его ищет. 

 



   
 

   
 

4. Наследие Уорхола: искусство, ведущее к свету 

Энди Уорхол ушёл из жизни в 1987 году, но его последняя работа говорит громче 
всех его слов. Это не просто произведение искусства. Это его исповедь. 

Сегодня существуют три версии картины Иисуса Христа, созданные Уорхолом. 

  

• Две из них, выполненные в чёрно-белых тонах, находятся во Франции и в 
Ватикане. Они остаются напоминанием о страхах, сомнениях и духовных 
поисках художника. Это картины, полные тревоги, картины, которые 
показывают, что человек не сразу приходит к свету. 

• Но самая ценная версия – та, что наполнена светом и цветом, – хранится 
в частной коллекции Президента Marchesato Cardamone – Принцессы 
Священной Римской Империи Клеопатры VIII Дженеросе и её семьи 
принцев. 
 

Эта картина считается кульминацией духовного пути Уорхола. Она стала его 
последним словом в искусстве. Это работа, в которой он наконец-то отказался от 
своей маски и открылся перед Богом. Это не просто образ. Это прощение. Это не 
просто живопись. Это его последняя молитва. Это не просто искусство. Это его 
искупление. 

 

 

 

 

                                                                



   
 

   
 

 

 

Заключение: последний шаг к Богу 

Энди Уорхол начинал свой путь как разрушитель границ между высоким 
искусством и массовой культурой. Он стал символом потребительского общества, 
человеком, превратившим искусство в тиражируемый продукт. 

Но в конце жизни он осознал, что искусство – это нечто большее. Оно способно не 
только отражать реальность, но и изменять её. Оно способно стать путем к 
пониманию себя. 

Его последняя картина – это не просто изображение Иисуса. Это его искреннее 
покаяние, его выстраданное прощение, его последняя попытка осветить свой 
путь, озарить свою душу светом, который он искал всю жизнь. 



   
 

   
 

Может быть, Бог действительно простил его. 

Может быть, свет, исходящий от его последнего образа Христа, был знаком того, 
что искупление возможно для каждого. 

Даже для художника, который всю свою жизнь играл с образами, но в конце 
наконец-то увидел Истину. 

 

Приложения и дополнительные материалы 

1. Хронология жизни Энди Уорхола 

• 1928 – Рождение в Питтсбурге, штат Пенсильвания. 
• 1949 – Переезд в Нью-Йорк, начало карьеры в коммерческой иллюстрации. 
• 1950-е – Первые эксперименты с рекламной графикой, сотрудничество с 

журналами. 
• 1962 – Создание первых знаковых работ в стиле поп-арт (Банки супа 

Кэмпбелл, Мэрилин Монро). 
• 1964 – Основание The Factory, начало массового производства искусства. 
• 1968 – Покушение на Уорхола, серьёзные последствия для его здоровья. 
• 1970-е – Углубление религиозных мотивов в творчестве. 
• 1986 – Серия Тайная вечеря, последняя великая работа. 
• 1987 – Смерть в результате осложнений после операции. 

 

2. Творческое наследие 

Основные работы: 

• 32 банки супа Кэмпбелл (1962) 
• Диптих Мэрилин Монро (1962) 
• Электрический стул (1964) 
• Серии автокатастроф (1963–1964) 
• Черепа (1976) 
• Тайная вечеря (1986) 

Влияние на искусство: 

• Создание концепции тиражируемого искусства. 



   
 

   
 

• Пересечение коммерции и художественного выражения. 
• Влияние на современное искусство и моду. 

 

3. Философские размышления Энди Уорхола 

• О массовой культуре: 
«В будущем каждый получит свои 15 минут славы». 

• О жизни и искусстве: 
«Я просто повторяю образы, потому что мне кажется, что в этом есть 
правда». 

• О религии и смерти: 
«Смерть — это просто исчезновение. Я думаю о ней каждый день». 

 

4. Ценные экземпляры картин Иисуса Христа 

На сегодняшний день известно о трёх версиях картины Уорхола с изображением 
Иисуса: 

• Две чёрно-белые версии – находятся во Франции и Ватикане. 
• Оригинальная цветная версия – в коллекции Президента Marchesato 

Cardamone, Принцессы Священной Римской Империи Клеопатры VIII 
Дженеросе. 
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• Работа с редкими архивными материалами и документальными 
источниками. 
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Майлс продолжает свою исследовательскую деятельность, освещая неизвестные 
стороны позднего творчества Уорхола. В книге подробно анализируется, как 
художественные эксперименты и философские взгляды художника 
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В отличие от многих работ о поп-арте, исследование автора основано не только на 
визуальном анализе произведений, но и на архивных документах, записях самого 
Уорхола, а также мнениях ведущих искусствоведов и историков. 
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Фотография Маркиза Анатолия Винстона Майлса с Принцессой Клеопатрой VIII 

Дженеросой Кардамоне и Принцем, профессором Санто Кардамоне 

 

Автор Маркиз Анатолий Винстон Майлс с благодарностью обращается ко всем 

экспертам в сфере искусства и историкам, которые приняли участие в создании этой 

книги. Особую признательность он выражает всем читателям, ведь именно ради них 

эта работа была осуществлена. 

С наилучшими пожеланиями каждому, он завершает свою книгу словами: 

"Искусство — это вечный поиск истины, и каждый странник с момента рождения 

отправляется в путешествие, чтобы её найти. Одни теряются на этом пути, а 

другие, через испытания и откровения, наконец достигают света." 

— Маркиз Анатолий Винстон Майлс 
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